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SPECTACULC

A DONDE VOY (CUANDO YA NO ESTOY) ES UN ESPECTACULO DE TEATRO DE OBJETOS
PARA TODOS LOS PUBLICOS A PARTIR DE 6 ANOS,

LA SENORA CATRINA VA Y VIENE Y CUENTA HISTORIAS DE DIFERENTES LUGARES, DE
0TROS TIEMPOS, 0 QUE QUIZAS ACABAN DE PASAR.ESTE PERSONAJE, AL MODO DE LAS
COMADRES DE LOS CUENTOS TRADICIONALES, NOS ACOMPANA Y GUIA CONTANDONOS
DIFERENTES FORMAS DE ENTENDER LA VIDA'Y EL MOMENTO EN EL QUE DEJAMOS DE
ESTAR AQUIEN DIFERENTES LUGARES DEL MUNDO, PARA QUE CADA UNO PUEDA LLEGAR A
SUS PROPIAS CONCLUSIONES.

A DONDE VOY (CUANDO YA NO ESTOY)" ESTA COMPUESTO DE 3 CUENTOS TRADICIONALES
DE CULTURAS DIFERENTES Y UN CUENTO QUE RECORRE DIFERENTES CREENGIAS EN TORNO
A QUE PASA CUANDO MORIMOS:

LA PRINCESA KAGUYA
JAPON

ANANSI, LA ARANA. SU ENCUENTRO CON LA MUERTE Y COMO ESTA VOLVIO A LA VIDA
GHANA

LA MUERTE ENCERRADA EN UNA BOTELLA.
INGLATERRA
MAS ALLA
ESPANA



""“ Cada uno de estos cuentos
, / - es un viaje hasta un mundo
y [ - maravilloso para devolver al
£ a” « publicoalarealidaddeunamanera
' f' mas reconfortante. Cada cuento
es representado con materiales y
técnicas de manipulacion de objetos
diferentes, ajustandolas al relato. La
escenografia y el dispositivo escénico
va cambiando para permitirnos viajar a
diferentes lugares. La sefiora Catrina nos
habla, nos interpela, y nos acaba contando
muchas versiones de como se cree que es el
mas alld, para que pensemos qué es Lo que
creemos cada uno.

Este espectaculo persigue compartir y

hablar enfamilia de estostemasy creencias,

- ' : que pueden parecer dificiles de tratar con Lo

ninos y ninas, pero que no dejan de ser tan

y naturales como la propia vida. EL pdblico

descubrira que existen muchas formas de

- pensar, y que todas son igual de validas.

. ' Nuestras creencias dependen sin duda de

s nuestra forma de ver el mundo, y muchas
veces, del lugar donde hayamos nacido.

Los cuentos transmiten la idea de que lo
que nos explican no son hechos tangibles,
ni lugares ni personas reales. Estos
relatos, con su lenguaje simbdlico,
permiten vivir en laficcién ensefanzas
esenciales. Nos hablan en un lenguaje
que va mas alla y de una forma
mas profunda que nuestra razén. La
propuesta es dejarnos llevar por ellos
para que nos lleguen y nos acaricien
como una calida brisa. Para que nos
cuenten formas de ver el mundo, la viday

la muerte, sin decidir verdades.

«A dénde voy (cuando ya no estoy)" es
un viaje al mundo de las imagenes, de
los cuentos orales, de los simbolos y
las metaforas para intentar responder
a la curiosidad y asombro que la vida
nos provoca a grandes y pequenos. Es
un homenaje a los nifos

como grandes fildsofos que son. A
su forma de estar en el mundo con
Llos ojos bien abiertos, su consciencia
de que la vida es un enigma, que
todo es un fabuloso misterio. Es un
tiempo para que los adultos que los
acompanan vuelvan a ser nifos que
todavia no han crecido tanto como
para haberse habituado al mundo y
darlo todo por sabido. Una celebraciéon
de la capacidad de sorprendernos,
de ir a nuevas realidades y mundos
para no perder esta capacidad de
asombrarnos, para que el mundo y
lo extraordinario de estar vivos no se
convierta en un habito, para ser nifios
gritando jjjjOuah ouah!!!!

Este espectaculo nace del deseo de
compartir con los nifios las preguntas
que los seres humanos de todos
los tiempos se han hecho: Quiénes
somos y porqué vivimos, el origen del
cosmos, de la Tierray de lavida. Y qué
pasa cuando morimos. El estar y el no
estar. Es un espectaculo que permite
hablar de los misterios de la vida y
de la muerte para vivirla con mayor

naturalidad, para que no se quede en
un tabu del que no se puede hablar y
que pueda darles miedo. Ayudarles a
crear sus propias respuestas a través
de compartir lo que otras personas
piensan y cémo se lo explican otras
culturas.

Son historias que, por su poética y
simbologia, se pueden llevar a escena
si son contadas con titeres y objetos.
Estos pueden permitir que una nina
nazca de una flor y se vaya con seres
de luz mas alla del cielo, o asistir a
la persecucion de una arafa por la
muerte y que acabe encerrada en una
botella.

EL teatro de objetos crea una
distanciacion que permite hablar
de los temas tratados con dulzura y
humor, sin dramatismo.

EL lenguaje simbélico de Los cuentos,
la distanciacion del teatro de objetos
y el humor desde el que se enfoca
el espectaculo, persiguen des-
dramatizar y acercar estos misterios
de la vida a los nifios y nifas de una
forma adaptada a su edad, justo en un
momento vital en el que empiezan a
hacerse estas preguntas.
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LA AGTRIZ
Y CREADORA DEL
ESPECTACULO

RAQUEL RACIONERO (MADRID) ES ACTRIZ, PEDAGOGA Y DIRECTORA
TEATRAL.

OPLOMADA EN LA ESCUELA INTERNACIONAL DE MIMO, TEATRO'Y
MOVIMIENTO JACQUES LECOQ DE PARIS EN 2007, TAMBIEN SE FORMO ENLA
ESCUELA DE LA COMPARNIA THEATRE DU MOUVEMENT DE PARIS DE YVES
MARG Y CLAIRE HEGGEN, DISCIPULOS DE ETIENNE DEGROUX, BECADA POR
EL MINISTERIO DE CULTURA DE ESPANA A PROFESIONALES DE LA CULTURA
EN 2009, REALIZO EL CURSO DE INTERPRETACION 'LE JEU" EN LA ESCUELA
INTERNACIONAL DE TEATRO PHLIPPE GAULIER DE PARIS EN 2009, PREVIA-
MENTE, ENESPANA, SE FORMO COMO ACTRIZ EN LA ESCUELA DE TEATRC,
DANZA Y MOVIMENTO ESTUDIO 3 DE MADRID DE 1996-1999. ADEMAS DE
OIVERSAS FORMACIONES EN MOVIMENTO Y DANZA, CANTO, CLOWN. BU-
FONES Y COMEDIA DEL ARTE (CON AGUSTINBELLUSCI, PABLO PUNDK, JORGE
SAURA, FABIO MANGOLIN, SANTIAGD SANCHEZ, WILL KEEN, ESTEBAN
ROEL, ANTONIO BEL OLMO, JOSEHF ESTELA, KT NIEHOFF, ETC). EN 2006
REALIZO EL CURSD DE ESPECIALIZACION EN PRODUCCION, GESTION Y
DISTRIBUCION DE ESPECTACULOS ESGENICOS DE LA RESAD DE MADRID Y
FUNDACION AUTOR SGAE, COORDINADO POR LA PRODUGTORA Y GESTORA
CULTURAL EL MURG.

RECIENTEMENTE HA COMPLETADO SU FORMACIONEN EL TEATRO DE
TITERES Y OBJETOS CON UN CURSO DE DRAMATURGIA PARA TITERES CON
JAVIER SWEDZKY EN 2020 A TRAVES DEL GELCIT Y UNA FORMACION
SOBRE INTERPRETACION Y ESCRITURA DE TEATRO DEL UBJETO CON AGNES
LIMBOS EN LA NEF (PARISIEN 2022,

VIVE Y TRABAJA ENTRE FRANCIA Y ESPANA,

EN FRANCIA COLABORA COMO ACTRIZ Y DRECTORA CONLAS COMPANIAS
LATELIER DE LA BERLUE, CRACHE-TEXTE Y HISTOIRE DEUX, ENTRE OTRAS,
EN DIVERSAS DISCIPLINAS GOMO TEATRO FISICO O TEATRO BE OBJETOS Y
MARIONETAS

ENESPANA, DESDE HACE 15 ANOS DESARROLLA SUTRABAJO EN TEATRO
OF MARIONETAS Y OBJETOS CON LA COMPANIA TITERES MAMBRU, CON
LA QUE ACTUA EN FABULA FABULOSA', EL DRAGON TRAGALETRAS' Y
ROJAFLOR". CONL A COMPANIA LA MAQUINA REAL, DE TEATRO CLASICO
CON TITERES, EN "EL ESCLAYO DEL BEMON', L0 FINGIDO VERDADER(
(ESTRENADA EN EL CORRAL ENEL FESTIVAL DE ALMAGRO 2010 Y OBRA
(QUE ABRIO TITIRIMUNDI 2010, Y "LA SELVA SN AMOR’, TEXTO DE LOPE DE
VEGA, (ESTRENADA ENEL FESTIVAL DE ALMAGROEN 2020 Y ACTUAL-
MENTE EN GRA).

FORMO PARTE DEL ELENGO DE LA OBRA LA PRIMERA NOGHE DELOS
NINOS-PAJARD", GANADORA DEL PREMIO TEATRO EN CONFLUENCIA 2020
Y CO-PRODUCIDA POR LAS COMPANIAS LA TARTANA, SOL Y TERRA Y
TROPOS TEATRO,

ES MPROVISADORA TEATRAL DESDE 1997, Y ES CO-FUNDADORA DE LA

COMPANIA IMPROMADRD TEATRO. ACTUA CON MULTIPLES COMPANIAS

OF IMPROVISACION Y HA PARTICIPADO EN NUMEROSOS FESTIVALES
INTERNACIONALES DE TEATRO DE IMPROVISACION EN AMERIGA LATINA Y
EUROPA. FORMO PARTE DEL PROYECTO INTERNACIONAL DE IMPROVISACION
“0UR LIVES', COFINANCIADO POR LA UNION EUROPEA

ACTUALMENTE FORMA PARTE DE LA COMPANIA FRANCESA DE IMPROVI-
SACION GRACHE-TEXTE, Y ES ENTRENADORA EN EL TROPHEE NATIONAL
DIMPROVISATION CULTURE & DIVERSITE DE FRANCIA, PROYECTO TEATRAL
CON ALUMNOS DE EDUCACION SECUNDARIA ANIVEL NACIONAL EN ESTE
PAIS.

EN 2007 CREA JUNTO CON OTROS AGTORES ESPANOLES LA COMPANIA
INVENTARIO, CON LA QUE MONTA DIFERENTES ESPECTACULOS DE CREACION
COLECTIVA O AUTORES CONTEMPORANEQS HASTA 2014, RECENTEMENTE
HA CREADO SUPROPIA COMPARIA EN FRANCIA, MATERIA VIVA, PARA
DESARROLLAR PROYECTOS DE TEATROENMOVIMENTO Y TEATRO DE
OBJETOS. ESTA COMPANIA FORMA PARTE DE UN COLECTIVO DE COMPANIAS
TEATRALES BASADO EN LA REGION GRAND-EST DE FRANCIA, LA SPONTA-
NEE PRODUCTION

MEZCLA SUFACETA COMO ACTRIZ Y DIRECTORA CONLA PEDAGOGIA Y LA
INTERVENCION SOCIAL. AS| HA TRABAJADO PARA DFERENTES COLECTIVOS
Y ENTIDADES EN PROYECTOS SOCIOCULTURALES A TRAVES DEL TEATRO.
POR EJEMPLO, COORDINANDO EL AREA TEATRO DEL "PROYECTO MYMA'Y
"SIME

IMPORTA” PARA OXFAM INTERMON ESPANA. CON LA COMPANIA DE
MARONETAS LA MAQUNA REAL E IWORKING HA IMPARTIDO CURSOS DE

FORMACION DE TEATRO Y MARIONETAS PARA PROFESORES Y EDUGADORES,

COMOEL CURSO ENSENAR-T, PARA EL GOBIERNO DE CASTILLA LA MANCHA
Y EL FONDO SOCIAL EUROPED. ES PROFESORA DE TEATRO DESDE HACE
MAS DE 20 ANOS EN DIFERENTES ESCUELAS COMO EIG, TEATRO ASURA,
ESCUELA IMPROMADRID.

MIRADA EXTERIOR
ANA[SABEL GALLEGO

HA FUNDADO 2 COMPANIAS DE TEATRO: LA QUIMERA DE PLASTICO Y
TELONCILLO, COMPANIAS CON LAS QUE HA RECIBIDO MULTIPLES PREMIOS,
COMO EL PREMIO NACIONAL DE ARTES ESCENICAS PARA LA INFANCIA Y LA
JUVENTUD 2013.

ES ACTRIZ Y AYUDANTE DE DIRECCION. DESDE 1982 HA PARTICIPADOEN 8
ESPECTACULOS PARA ADULTOS Y EN 16 PARA NINOS, DESDE (ENSALADA
DE BANDIDOSY EN 1984 HASTA LOS ULTIMOS 12 ANOS EN LOS QUE
DENTRO DE LA COMPANIA TELONCILLO HA PARTICIPADO COMO AGTRIZ Y
COMO AYUDANTE DE DIRECCION EN LOS SIGUIENTES ESPECTACULOS: 4POR
EL MAR DE LAS ANTILLAS» (1996), «LAS MANOS DE MI ABUELAN (1997)

, LA RAMITA DE HIERBABUENAN(1999), ‘TARTARIN' (2001) ‘CUENTAME
UN CUENTO" (2002) , “QUIERC DORMIR" (20041, Y “MUUU..(2006), OTTO
(2008)..EN LA TELEVISION FUE ACTRIZ Y COGUIONISTA EN EL PROGRAMA
DE TVE CASTILLA Y LEON PARA NINOS GEL COLUMPIC. TAMBIEN HA
REALIZADO LOCUCIONES Y TIENE TRES DISCOS COMO CANTANTE. ESCRIBE
TEXTOS TEATRALES Y ARTICULOS PARA REVISTAS ESPECIALIZADAS
COMO ARTEZ O NAQUE. HA REALIZADO TAREAS DE PRODUCCION ENLOS
ESPECTACULOS: iQULIOTE! (2005), "KASPAR” (2006) Y "MARCO POLO
(2007). COORDINA CURSOS Y EVENTOS COMO EL CONGRESO DE TEATRO
PARA PROFESIONALES DE CASTILLA Y LEON 2000 ENBURGOS Y 2002 EN
LEGN. COMO VICEPRESIDENTA DE ASSITE-ESPANAES

RESPONSABLE DEL PREMIO JUAN CERVERA DE INVESTIGACION DE TEXTOS
TEATRALES DESDE HAGE 4 ANOS Y RESPONSABLE DEL PREMIO NACIONAL
DE TEATRO QUE SE DA GADA ANO. COMO VICEPRESIDENTA DE LA ASOCIA-
CION TE VEQ, COORDINA PUBLICACIONES Y MESAS EN FESTIVALES Y EN
LOS ENCUENTROS TE VEO DESDE SUS INICIOS. DESDE 2009 ES DIRECTORA
ADJUNTA DE LOS ENCUENTROS TE VEC.



LO QUE CUENTA EL ESPECTACULD

LAS HISTORIAS ELEGIDAS

Muchas de estas historias nos han llegado hasta nuestros dias,
pasaron a ser cuentos, y hay variantes en tradiciones de muy
diferentes culturas que aparecen en unas y otras explicadas

y contadas de diferentes maneras. Han pasado a ser cuentos
escritos con diferentes versiones segun Los diferentes paises,

y escritores y escritoras se inspiran en ellos creando nuevas

versiones y adaptandolas a nuestros tiempos.

En La sefiora Catrina y las estrellas se han elegido algunas de
estas historias de tradicion popular por tematica, por un punto
de vista contado con humor y poética, con una mirada de gé-
nero, y por su potencial para crear imagenes a través del teatro
de objetos. De todas ellas se ha elegido una version de base
sobre la que partir, pero se han modificado y adaptado para ser
representadas teatralmente:



LA PRINCESA KAGUYA
JAPON

Es un cuento folclérico de hadas japonés del siglo X. También conocido como
EL cuento del cortador de bambu. Se le considera como el texto japonés mas
antiguo que existe, a pesar de que el manuscrito mas antiguo data de 1592.
Su protagonista es la princesa Kaguya, una princesa de la Luna enviada a la
tierra para salvarla de una guerra celestial que asolaba los cielos. Kaguya
era tan radiante que hasta el mismo emperador se enamord de ella, pero
Kaguya rechazé a todos sus pretendientes y acabé volviendo con su familia
celestial, que vino a buscarla a la montafa mas alta de Japon.

Antes de irse Le dejé al emperador una carta de despedida y una botella

con el elixir de la vida. EL desolado emperador envié un ejército entero

de soldados a la montana. La misién encargada era subir hasta la cimay
quemar la carta que la princesa Kaguya habia escrito y la botella que Le
habia dejado, con la esperanza de que el humo llegara a la ahora distante
princesa.

La leyenda cuenta que la palabra inmortalidad, fushi, se convirti6 en el
nombre de la montana, el Monte Fuji. También se dice que el kanji para
montana deriva del ejército del emperador que ascendi6 Las laderas de la
montana para llevar a cabo su misién. También se cree que el humo de la
o carta quemada atin se deja ver hasta el dia de hoy (en el pasado, el monte Fuiji
; era mucho mas activo volcanicamente y, por Lo tanto, producia mas humo).

Este relato nos habla de la union de la tierray el cielo, de los viajes de iday de

+ vuelta, de c6mo nos vamos a otros mundos, y de cdmo nos unimos a nuestros

' seres queridos cuando ya no estan aqui.

' La version elegida en el espectaculo esta proxima a “La princesa noche
resplandeciente”, con ilustraciones de Philip Giordano.

La técnicay objetos elegidos para representar este cuento es a través de

2 munecas kokhesis tradicionales japonesas que representan Los diferentes
personajes de la
= historia. Una escenografia basica en madera, mismo material de las
munecas, y con un mismo estilo depurado y no realista, sera el espacio
escénico..
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LAMUERTE
FNCERRAUA EN
UNABOTELLA,
NGLATERRA

&<~ 4

Es un cuento tradicional de cultura
angléfoba pero que también existe
en otras culturas.

La version elegida en el espectaculo
estd inspirada en la version “La
balada del Rey y la muerte" de Koos
Meindertos y Harrie Jekkers.

El rey quiere saber qué es la muerte.
Sus sabios tratan de explicarle
como se muere la gente, pero nadie
sabe realmente qué es. El rey decide
atraparla y vencerla por fin y vivir
para siempre disfrutando del ocio y
de los juegos peligrosos. Pero con
Los siglos, en el reino, la poblacion
se empieza a incomodar ya que poco
a poco queda menos espacio y el
aburrimiento empieza a abundar. EL
rey tendra que aprender que, sin la
muerte, la vida no es vida.

Esta version en rima y con gracia,
que toca el tema de la muerte desde
una o6ptica inteligente y poco usual,
con comedia y sin drama, sera la
inspiracion para poner en escena
esta historia desde la cancién/
narracion y con objetos de atrezzo
que marquen los personajes sobre
la narradora, que ira pasando de ser
unos a otros mientras cuenta /canta
La historia al estilo trovador.




ANANSI, LA
ARANA
oU ENCUENTRO

CONLAMUERTE

Y COMOESTA

\VOLVIO A LA VDA,
GHANA

Existen innumerables historias sobre
Anansi en la mitologia akan, de
Ghana. Ananse (literalmente arana)
o también llamado

Anansi, es uno de los personajes
mas importantes de las leyendas
de Africa occidental y del Caribe. Es
un personaje de cuentos populares
akan. A menudo adopta la forma de
unaaranay aveces se le considera un
dios de todo conocimiento de cuentos.
Era una arana traviesa que se pasaba

haciendo diabluras
sus trastadas
cambios en el
mundo. Son todas historias que
ocurren en los albores del mundo,
y sirven en la cultura akan para
explicar porqué muchas cosas son
como son. Entre estas historias, existe
la historia de Anansi y cdmo provocé
que la muerte saliera de su casay
esté ahora viva en el mundo.
Anansi es un trickster de la cultura
africana occidental muy conocido. En
la mitologia y el estudio del folclore,
un trickster (término en inglés que
se puede traducir aproximadamente
como «embaucador» o «bromista»),a

provocaban

veces llamado

picaro divino,
es un personaje
en una historia
(un dios o diosa,
espiritu, humano
0 antropomorfo)
que muestra un
gran grado de

intelecto y astucia
(] conocimientos
secretos y que los
utiliza para hacer
tretas, enganos
0 bromas, o para
desobedecer las reglas
y normas y desafiar la

conducta convencional.
Es una  figura  presente
en diversas mitologias, también

europeas.
La version elegida en el espectaculo
esta préxima a “Como la muerte
volvié a la vida" de Muriel Bloch y
Atak".

Para la representacion de este
cuento la escenografia se reduce a
una mesa alargada que representa
los diferentes poblados y recorrido
que realiza Anansi en la historia.
Los personajes son representados
por figuras africanas en madera

gl

con unas mini mascaras de los
Bwa, tribu de Burkina Faso. Estos
tienen unas mascaras pequefnas
llamadas mascaras pasaporte,
pues tradicionalmente las llevaban
consigo a modo de identificacion, al
ser una tribu agricola némada.
Policromia blanca, negra, roja y azul
que forma dibujos geométricos. Cada
una representa a un animal. Una de
estas mascaras es la del siluro, pez
que se encuentra en muchos rios
africanos. Es una mascara mediadora
entre el mundo de los vivos y de los
muertos y evocadora de la dimension
humana y divina. También hay otras
figuras africanas realizadas con
madera, reciclaje de latas o telas para
representar otros personajes de la
historia.
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MAS ALLA"
JFERENTES CULTURAS

JFERENTES FORMAS De VER EL MUNDO'Y
NTENDER LA

VIDA. ESPANA

sl

2= g

Los nifios y nifas se pueden hacer
la pregunta: ;Qué pasa cuando te

mueres? Esta historia tratar de ofrecer

diversas respuestas a esta pregunta,
segln las creencias que existen en
diferentes culturas.

Para que los nifos y adultos que
tengan curiosidad por el tema, -
probablemente todos—, puedan
contemplar distintos pensamientos
0 creencias que encontramos en Las
diferentes partes del mundo, en esta
historia se representan diferentes

personajes con sus propias creencias.

En esta ocasion no se trata de un
cuento o leyenda tradicional, sino
de recoger diferentes creencias de
diversos origenes de forma breve,
inspirandonos en el libro “Mas alla"
de Silviay David Fernandez y Mercé
Lopez.

En este libro, los artistas del Circo
Galaxia arriesgan sus vidas a diario.
Saltan del trapecio sin red, tragan
fuego y espadas, vuelan disparados
por canones... Quizas por eso hablen
tanto acerca de la muerte. ;Qué

4
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habra después? ;Como sera el «mas
alld»? En el Circo Galaxia hay tantas
respuestas diferentes como artistas.
Cada uno de estos personajes piensa,
que después de morir, ocurre algo
distinto.

Para la representacion de este cuento
el material principal serd la tela.
Contaremos con una carpa de circo

a escala con minifiguras de circo
cosidas en tela y objetos que permiten

visualizar cada una de las creencias..



EL TEATRO DE OBJETOS

EL LENGUAJE TEATRAL ELEGIDO EN EL ESPECTACULO
ES EL TEATRO DE OBJETOS POR MULTIPLES RAZONES:

POR LA CAPACIDAD METAFORICA DE LOS OBJETOS Y
SU SIMBOLOGIA, Y POR EL LENGUAJE VISUALY CON
MENOS PALABRA QUE GENERA, PARA PODER REPRE-
SENTAR LAS HISTORIAS DE LOS CUENTOS A TRAVES DE
IMAGENES QUE ACOMPANEN LA PALABRA Y QUE ESTA
SEA ALIGERADA.

LOS OBJETOS EMPLEADOS SON PERFECTAMENTE
RECONOCIBLES PARA EL PUBLICO INFANTIL. Y SE
CONVIERTEN EN METAFORAS VISUALES EN EL TRANS-
CURSO DE UNA HISTORIA DINAMICA Y ORIGINAL. DE
ESTE MODO, LOS OBJETOS MATERIALES COBRAN VIDA,
SENTIDO Y SIGNIFICADO.

EL PUBLICO INFANTIL ES ESPECIALMENTE RECEPTIVO
AL MUNDO DE LOS OBJETOS POR ESTAR SALIENDO DE
UNA ETAPA ANIMISTA, Y EMPATIZA INMEDIATAMENTE
CON LA POSIBILIDAD DE QUE UN OBJETO COBRE VIDA A
TRAVES DEL MOVIMIENTO DEL ACTOR MANIPULADOR,
CON LOS PERSONAJES REPRESENTADOS POR OBJETOS
Y CON LOS CONTEXTOS REALES 0 IMAGINARIOS QUE
ESTOS LE SUGIERAN CON MAS FACILIDAD, EN MUCHAS
OCASIONES, QUE CON LA PALABRA. EL IMPACTO
VISUAL ES INMEDIATO, MAS DIRECTO. LOS ELEMENT0S
SON RECONOCIBLES PARA TODOS, LOS VEMOS, NO
NECESITAMOS ENTENDERLOS.

LA PROPUESTA ARTISTICA DEL TEATRO DE OBJET0S
PERMITE VISUALIZAR ENSEGUIDA SITUACIONES

E IMAGENES Y REDESCUBRIR POR PRIMERA VEZ
AQUELLO QUE FORMA PARTE DEL MARCO DE LA VIDA
COTIDIANA DESDE UN LADO MAGICO. ALLi DONDE SE
PERCIBE UN ELEMENTO CON UNA FUNCIONALIDAD
CONCRETA, SE DESVELA UN OBJETO QUE, EN REALI-
DAD, TIENE VIDA PROPIA.

ELTEATRO DE OBJETOS TIENE UN GRAN PODER DE

EVOCACION, METAFGRICO, DE SUGESTION Y UNA
ENORME FUERZA POETICA. EL LENGUAJE DEL TEATRO
DE OBJETOS ES VISUAL Y POETICO. JUEGA CON EL
MOVIMIENTO, LA FORMA, EL SIMBOLISMO, EL RITMO Y
LA ILUMINACION PARA RECREAR MUNDOS QUE OTROS
ESTILOS TEATRALES CON ACTORES DE CARNE Y HUESO
NECESITARIAN DE MONTAJES Y PUESTAS EN ESCENA
MUY COMPLEJOS Y COSTOSOS.

ADEMAS, EL TEATRO DE OBJETOS PERMITE UNA
DISTANCIACIGN CON LOS PERSONAJES E HISTORIAS
REPRESENTADOS, Y ASi PODER ABORDAR DIVERSAS
TEMATICAS SIN EL PATHOS O LA IDENTIFICACION TOTAL
CON ELLOS. LOS OBJETOS PERMITEN LA DISTANCIA
CON LO QUE SE ESTA VIENDO, PARA NO VIVIRLO DE
UNA FORMA COMPLETAMENTE EMOTIVA, SI NO CON
UN PUNTO DE OBSERVACION QUE PERMITA AL PUBLICO
INFANTIL SER TESTIGO DE UNA NARRACION, DE UNA
REPRESENTACION EN LA QUE QUEDE CLARO QUE L0
QUE ALLI OCURRE ES UNA FICCION.

EL TEATRO DE OBJETOS Y VISUAL ROMPE CON LA
FORMAY EL CUERPO HUMANO 0 DE OTROS SERES
VIVOS, ES SIMBOLICO. ESTE SIMBOLISMO ES PERFECTO
PARA REPRESENTAR HISTORIAS CON PERSONAJES
ARQUETIPICOS COMO LOS QUE REPRESENTAN LOS
CUENTOS Y QUE LOS NINOS PUEDEN INTERPRETAR

CON FACILIDAD. ESTA INTERPRETACION DEL SiMBOLO
LES PERMITE ENTENDER CON UNA DISTANCIA DE
SEGURIDAD EMOTIVA.

IGUALMENTE, EL TEATRO DE OBJETOS PERMITE IR Y
VENIR ENTRE LO COTIDIANO Y LO EXTRA-COTIDIANO,
PUES LOS OBJETOS PUEDEN SER OBJETOS CONOCIDOS
Y COTIDIANOS, PERO A TRAVES DE SU SIMBOLOGIA
CONECTARNOS CON LO EXTRACOTIDIANO. ESTE
EFECTO ENTRE LOS COTIDIANO Y LO MAS POETICO,
TAMBIEN SE BUSCA CON EL LENGUAJE HABLADO
UTILIZADO A LO LARGO DEL ESPECTACULO. EL
PERSONAJE DE LA SENORA CATRINA PUEDE HABLAR
CON UN LENGUAJE CARGADO DE IMAGENES, POETICO
Y “ESTILIZADO” POR MOMENTOS EN LOS CUENTOS,

PARA PASAR A UN LENGUAJE CERCANO Y CARGADO DE
HUMOR EN COMENTARIOS Y PREGUNTAS.

EL TEATRO DE OBJETOS QUE SE DESARROLLA EN ESTE
ESPECTACULO TIENE QUE VER CON LA CORRIENTE
FRANCESA DE THEATRE D'0BJET. EL THEATRE D'OBJET
NACIO A FINALES DE LOS ANOS 1970 CON TRES
COMPANIAS : LE THEATRE DE CUISINE, LE THEATRE
MANARF Y LE VELO THEATRE. ESTE GENERO, DE-
SARROLLADO POR GRAN PARTE DE LAS COMPANIAS
FRANCESAS ESPECIALISTAS EN ESTA TECNICA,
DEFIENDE UNA MANIPULACION DEL OBJETO NO
MARIONETISTICA. ES DECIR, QUE LOS OBJETOS NO SON
MANIPULADOS COMO MARIONETAS, SI NO MOSTRA-
DOS, DESPLAZADOS, POSICIONADOS DE TAL FORMA
QUE ELLOS HABLEN POR SI MISMOS, QUE MUESTREN
LO QUE SON, LO QUE REPRESENTAN.

EL ACTOR MANIPULA UNO O VARIOS OBJETOS QUE SE
CONVIERTEN EN SUJETOS DE UNA HISTORIA POETICA.
LOS OBJETOS PUEDEN ESTAR VINCULADOS A EMO-
CIONES O RECUERDOS, TIENEN UN PODER EVOCADOR
DEL QUE PODEMOS INSPIRARNOS EN EL MOMENTO DE
LA CREACION. EL OBJETO EN Si NO SE RE-ELABORA,
SE TRANSFORMA, POR EJEMPLO, CON DOS 0J0S, UNA
BOCA. SE QUEDA COMO ESTA, PARA QUE EL ACTOR
PUEDA “EMBARCARSE” EN UNA HISTORIA, PERO AL
MISMO TIEMPO EL ESPECTADOR NO PUEDE OLVIDAR
QUE TIENE, POR EJEMPLO, UNA CAFETERA DELANTE
DE SUS 0J0S, ES DECIR, OBJETOS REALES.

EN LA CREACION DE ESTE ESPECTACULO SE ABORDA
LA POETICA DEL OBJETO EN ESCENA Y SE HAN ELEGIDO
DIFERENTES FORMAS DE RELACION ENTRE LOS
OBJETOS Y LA ACTRIZ NARRADORA. CADA HISTORIA
SERA CONTADA CON UNOS MATERIALES, ELEMENTOS Y
OBJETOS PROPIOS A LA HISTORIA, PERTENECIENTES A
ESA CULTURA, SACADOS DE LA REALIDAD Y ADAPTADOS
A LAS NECESIDADES DEL RELATO ESCENICO.

ALGUNOS DE LOS OBJETOS SELECCIONADOS PARA

EL ESPECTACULO PERTENECEN A LAS DIFERENTES
CULTURAS DE ORIGEN DE CADA CUENTO. ASi, ENCON-
TRAREMOS MUNECAS TRADICIONALES KOKHESIS EN LA
HISTORIA JAPONESA, FIGURAS AFRICANAS EN MADERA

CON UNAS MINI MASCARAS DE BURKINA FASO Y FIGU-
RAS AFRICANAS REALIZADAS CON RECICLAJE. OTROS
OBJETOS HAN SIDO LIGERAMENTE “CUSTOMIZADOS”
PARA ADAPTARSE A LAS HISTORIAS. TODOS ELLOS SON
OBJETOS ENCONTRADOS, ELEGIDOS, QUE EXISTIAN
FUERA DE ESTE ESPECTACULO Y NO FUERON CREADOS
PARA LA ESCENA. SIN EMBARGO, AQUi ESTAN, JUEGAN
Y NOS CUENTAN HISTORIAS.

NO HABRA UNA SOLA TECNICA. PARA UNO DE LOS RE-
LATOS, LOS OBJETOS SE INSTALARAN SOBRE UNA MESA
DE FORMA PROGRESIVA HASTA COMPONER TODO UN
PAISAJE Y LA HISTORIA PODRA VERSE AL COMPLETO

AL FINAL DE ELLA. EN OTRA OCASION LOS ELEMENTOS
APARECERAN Y DESAPARECERAN SIENDO SUSTITUIDOS
POR LA IMAGEN QUE SE QUIERA REPRESENTAR EN ESE
MOMENTO. LA ACTRIZ SERA PERSONAJE, 0 MANI-
PULADORA DE OBJETOS- PERSONAJE, OTRAS SERA
NARRADORA...

EL TEATRO DE OBJETOS ES UN GENERD
TEATRAL QUE CADA DIA PISA MAS FUERTE
EN LAS TABLAS DE NUESTRO PAIS, Y
EMPIEZA A ESTAR PRESENTE EN GRAN
NUMERO DE PROGRAMACIONES, FESTI-
VALES Y TEATROS, PERO SIGUE SIENDO UN
LENGUAJE ESCENICO MENOS INVESTIGADO
QUE OTROS Y, SIN EMBARGO, ESTA GOZAN-
DO DE GRAN ACOGIDA POR EL PUBLICO.



. ACCIONES ARTISTICAS

= Lacompania Materia Viva quiere
J - " participar activamente en que
' P el arte tenga un lugar importante
en el espacio cotidiano desde la
infancia, para que desde temprana
edad la persona pueda ser bafnada,
habituada e iluminada por experiencias
artisticas y culturales. Como artistas,
queremos involucrarnos en nuestro
entorno social y participar en el desarrollo
de una educacién en la que se puedan
cultivar y enriquecer Llas habilidades
creativas. Una educacion artistica que no
se base en la ensefianza de conocimientos
generales, sino en experiencias sensoriales
> y creativas.  Asimismo, queremos
” : enriquecer el proyecto con experiencias en
otros sectores culturales que trabajan con
F la infancia y juventud y con los diversos
actores profesionales del ambito educativo

y y social.

et Por ello, la compaiiia puede colaborar en
proyectos y acciones artisticas junto con
entidades sociales, culturales y educativas
que fomenten la participacién activa en el
arte.

Asi, las temadticas, universos Yy
técnicas teatrales utilizadas en el
“A donde voy (cuando ya no estoy)"
pueden ser un punto de partida para
la reflexién y programacién conjunta
de acciones artisticas en paralelo a la
asistencia al espectaculo y que den lugar
a creaciones o experiencias teatrales con
colectivos. También se pueden programar

sesiones de inmersiéon en el mundo
de "A dénde voy (cuando ya no estoy)"
en las que los niflos y ninas sean Los
protagonistas y experimenten por si
mismos los lenguajes teatrales como
el teatro de objetos. Estos encuentros
se coordinan y planifican con Llos
profesionales de las estructuras que
deseen una intervencién artistica en
sus lugares.

CONDICIONES TECNICAS

Piablico : a partir de 6 afnos
Duracion: 1 hora.

Montaje: 4 horas

Desmontaje : 1'30h.

Necesidad de un camerino.

Acogida de 2 personas: 1 actriz y 1
técnico de Lluces y sonido.

Espacio escénico minimo : 4'5X4'5m x
3 maltura.

Necesidad de caja negra
Bastidores a los lados
condiciones de la sala

segln

Ficha técnica completa y plano de
montaje bajo demanda.

Para toda pregunta/adaptacion,
gracias por contactarnos en el
666759689 (Espana).

Contacto técnico: Juancho Medinilla
677099670

Para mas informacion y contacto
MATERIA VIVA

Teléfono de contacto
666759689

Correo electronico de la compania
productora:
MateriaViva-LaSpontanéeProduction
materiaviva.compagnie@gmail.com

Web
https://materia-viva.com
https://laspontanee.fr/

Redes Sociales
@materia.viva.compagnie
@raquelracionero



